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[Trilha sonora: musica eletr6nica com elementos sonoros que remetem a
economia, como sons de feira e som de cupom fiscal. A musica

permanece ao longo de toda a fala de Kelly]

Kelly: Ola, bem vindos, bem vindas e bem vindes ao Economias Mutantes. Um
podcast sobre transformacdes econbmicas contemporaneas, pelas lentes da
antropologia. Eu sou Kelly Silva, antropéloga e professora da Universidade de

Brasilia.

Como tudo na vida, a economia € um fendmeno em constante mutacdo. Suas
transformagdes sao consequéncias de fatos politicos, sociais, ambientais,
tecnolégicos, morais, de mudangas na infraestrutura, s6 para citar alguns
exemplos. Assim, ao longo da nossa série de podcasts provocamos vocés a
pensar como a economia € alterada por fatos que estao fora dela. Porque as
economias sao formas mutantes, os formatos dos podcasts de nossa série
também variam ao longo do tempo. Quem sabe essas estdrias nos ajudem a
imaginar outras possibilidades de economia, provocando mutagdes nos nossos

préprios pensamentos?



No episddio de hoje, chamado de “A vida social dos objetos”, vamos refletir
sobre o que alteragbes nos usos e praticas de producéo de certas coisas nos
falam de grandes mudancgas nas dinamicas econdémicas. Ja pensou no que
acontece quando um objeto local, como uma colher, uma mascara ou uma
roupa ou um tecido encontra o mercado global e vira mercadoria? Neste
episdédio, vamos explorar essa questao a partir do tais, que é tecido produzido
artesanalmente por mulheres de Timor-Leste, um pequeno pais, que ocupa a
metade de uma ilha entre a Indonésia e a Australia. Ao acompanhar a
trajetéria deste tecido, refletimos sobre como ele se transforma ao circular entre
rituais, comunidades, mercados de turismo e politicas de patriménio cultural. O
que muda quando o tais é vendido como lembranga? O que permanece
quando ele é reconhecido como simbolo identitario e memoria coletiva? Vamos
entdo mergulhar nessa conversa sobre a vida social dos objetos, suas

permanéncias e reinvengoes.

[Trilha sonora: cantores e instrumentistas Adadi, de Atauro, Timor-Leste:
Sr. Tari Sosé (Aleysu Martins). Kalo Kosé (José), Kaé Koli (Marcelo
Soares), Koli Kilir (Ermenegildo de Araujo), publicados no CD
TIMOR-LESTE Musiques Adadi, ile d’Atauro]

Renata: Vocé ja reparou que muitos objetos carregam historias muito maiores

do que a gente imagina? N&o sao apenas coisas. Eles circulam, mudam de
maos, mudam de sentido e, em alguns casos, chegam até a virar patriménio da

humanidade. Muito interessante isso, ndo é?

Esse processo, chamado de patrimonializagdo, € algo muito presente no
mundo global. Ele envolve instituicées, politicas culturais, inventarios, listas e
selos internacionais. Mas, no fundo, o que estd em jogo é a tentativa de
transformar certos artefatos em simbolos coletivos, que representem uma

comunidade, um pais ou até mesmo a humanidade.

E é aqui que entra o tais, o tecido local de Timor-Leste. O tais € um fio que
atravessa a vida social do pais. Ele é feito a mao por mulheres em teares de

madeira, num longo processo que envolve colher plantas para tingir o algodao,



preparar os fios e, pacientemente, tecer desenhos. Cada cor, cada motivo
bordado no tecido, carrega a marca um grupo étnico-linguistico, atuando como
espécie de assinatura cultural. E um saber que mistura técnica, paciéncia e

afeto.

Mas antes de aprofundar nessa conversa, € importante situar um pouco o
contexto de onde estamos falando. Talvez algumas pessoas que nos escutam
nao sabem direito onde se situa esse pais! Timor-Leste € um pequeno pais do
Sudeste Asiatico. Ele ocupa a metade leste da ilha de Timor e inclui também

algumas ilhas menores, como Atauro e Jaco, além do enclave de Oecusse.

A histéria do pais é marcada por muitas lutas. Primeiro, foram séculos de
colonizagao portuguesa, desde o século XVI. Depois, em 1975, veio a invaséo
pela Indonésia, que durou até o fim dos anos 1990. Foi s6 em 2002, apds um
referendo apoiado pela ONU e um processo de reconstrugao dificil, que
Timor-Leste retomou sua independéncia. E nesse contexto de resisténcia,
reconstrugdo e afirmacéao cultural que o tais, o tecido local de Timor-Leste, se

configura como uma costura entre passado, presente e futuro.

E para essa conversa eu tenho a alegria de receber a Andreza Ferreira, que
em 2015 realizou uma pesquisa sobre o tema, produto de sua experiéncia de
campo em Timor-Leste em 2014, quando integrou o primeiro grupo de
estudantes pesquisadores brasileiros do LEEG em missdo no pais. Juntas,
vamos pensar o tais como patriménio que continua a tecer conexdes entre

pessoas, tempos e lugares.

[Trilha sonora: cantores e instrumentistas Adadi, de Atauro, Timor-Leste:
Sr. Tari Sosé (Aleysu Martins). Kalo Kosé (José), Kaé Koli (Marcelo
Soares), Koli Kilir (Ermenegildo de Araujo), publicados no CD
TIMOR-LESTE Musiques Adadi, ile d’Atauro]

Renata: Andreza, a sua pesquisa resultou na monografia Transformagdes do

tais e transformacgées pelo tais. Foi uma das primeiras pesquisas que tomou o



tais como objeto privilegiado de analise, feita por uma pesquisadora da
Universidade de Brasilia. Conta pra gente: como foi essa experiéncia de

campo?

Andreza: Oi Renata, € um prazer estar aqui conversando com vocé sobre o
tais. Quando fiz o projeto para a pesquisa, conhecia o tais apenas por fotos.
Sabia que era um tecido feito de forma totalmente manual, que era tecido
exclusivamente por mulheres. Quando cheguei em Dili, a capital de
Timor-Leste, eu estava muito curiosa para ver e conhecer tais. Mas assim que
cheguei, percebi uma recorréncia das pessoas em dizer que n&o existiam tais e
tecedeiras na capital, apenas nas montanhas, que € como os timorenses

nomeiam o interior do pais.

Mas, ao mesmo tempo, as pessoas ficavam muito animadas em saber que eu
queria pesquisar o tais, elas falavam que cada distrito de Timor tinha um tais
especifico. E isso era realmente muito interessante, os tais de Los Palos
tinham cores castanhas e uma composicdo que deixava o tecido final bem
colorido. O tais Marobo tinha contrastes de preto e rosa. Os tais de Oecusse
tinham técnicas conhecidas como futus de tingimento natural. O tais era um
componente admirado por todo timorense, era algo que eles reconheciam

como proprio da cultura.

No primeiro més em Dili fiquei praticamente buscando o tais. Tinham lojas que
vendiam produtos de tais, entdo comecei a visitar as lojas e perguntar para as
vendedoras onde eu poderia encontrar o tais, e as tecedeiras. Em algumas
lojas as pessoas repetiam o mesmo, diziam que s6 nas montanhas. Mas teve
um dia, que eu entrei em uma loja com uma moga que me disse “eu vou te

levar onde tem tais e tecedeiras”.

Ela me levou ao espaco Galpdo da Alola, uma ONG fundada pela Kirsten
Gusmao, ex primeira dama de Timor. Quando cheguei 14, fiquei completamente
encantada, era um espago na capital mesmo, em Dili, com muitos teares e

mulheres tecendo em horario comercial. Perguntei para a administradora do



espaco, que se chama Ofélia, se eu poderia voltar |4 e acompanhar o ritmo da

producao e felizmente ela disse que sim.

Ofélia tinha muita admiragao pelo tais, sua avo tecia. Ela falava portugués, pois
em sua geragdo as pessoas ainda aprenderam portugués em Timor. Apenas
depois de 1975, o portugués foi descontinuado como uma lingua nacional,
depois da invasdao da Indonésia. No Galpao da Alola, minha pesquisa foi
praticamente toda mediada por conversas com Ofélia, ndo conversei tanto com
as tecedeiras, pois conversar com uma e nao outra era um problema, eu tinha
que tratar todas igualmente para que ndo houvesse ressentimentos. Mas
quando conversava com Ofélia, como ela tinha um cargo diferente delas, elas

nao se ressentiam e assim...

Renata: Na sua monografia vocé fala muito da importancia da Ofélia. O que ela

e as mulheres do Galpao significaram na sua experiéncia etnografica?

Andreza: Ofélia foi convidada diretamente por Kirsten Gusmao para
administrar o brago da Alola relacionado com empoderamento financeiro
feminino. A ideia principal era comprar o tais das mulheres, e a partir dessa

compra, garantir dinheiro para que elas pudessem ter mais autonomia.

Porém, o tais era um tecido circulado em trocas matrimoniais, e outros eventos
relacionados ao ciclo de vida. Por ele ser tao importante, vender o tais era algo
complexo: as primeiras tentativas de compra foram inviaveis, pois as tecedeiras
queriam vender o tais por 700 ddlares, que seria o preco de um bufalo! Essa
equivaléncia era feita pelas mulheres pensando no Barlake, as trocas
matrimoniais de Timor-Leste em que circulavam Bufalos para um lado e tais

para o outro.

Assim que entrou na Alola, Ofélia idealizou um sistema para que as mulheres
compreendesse a entrada do tais no sistema de mercado. Ofélia organizou a
compra do tais pela Alolo por pesagem. Entdo a Alola tinha o precgo tabelado
por quilo. As mulheres traziam o tais, colocavam na balanga e a partir do peso,

era calculado o valor.



Depois da compra eram avaliadas qualitativamente as pecas. Os tais mais bem
elaborados eram separados para serem vendidos inteiros. E os tais que nao
eram tdo elaborados eram encaminhados a virarem bolsas e alguns outros
produtos vendidos pela Alola em algumas lojas na cidade. Toda a venda era

voltada para o publico estrangeiro.

Ofélia mediava a transacgao do tais tradicional para o tais moderno. Os tecidos
relacionados com as trocas em ciclos de vida era o tais tradicional, o tais

presente em bolsas e outros artefatos era o tais moderno.

No galpdo também eram confeccionados tais, mas quase sempre as
confecgbes feitas la eram chamadas de “salendas”, que é um tais em um
formato especifico, um formato de cachecol, sabe?. As salendas eram feitas
para serem circuladas como presentes. As encomendas poderiam vir de
pessoas, orgaos e outras ONGs. Nas encomendas eram escolhidas as cores
das linhas, se haveria algum desenho ou palavra. As salendas eram tecidas

por tecedeiras de varios distritos diferentes.

No Galpao tinham tecedeiras e costureiras. A tecelagem do tais € um
conhecimento limitado por regras internas familiares, ndo sdo todas as
mulheres que seriam aptas para tecer. Nesse sentido, era interessante
perceber a divisdo de trabalho entre as mulheres. Tinha as que teciam, as que
costuravam, as que cuidavam de aspectos vitais para o galpdao, como a
comida. Mas todas enrolavam linha. Pois a forma como as linhas eram
compradas eram incompativeis com o tear. Entdo, era necessario pegar a
linha, que vinha num carretel e enrolar de forma a fazer um novelo circular. Eu

também enrolava linha durante o periodo que ficava em campo.

[Trilha sonora: cantores e instrumentistas Adadi, de Atauro, Timor-Leste:
Sr. Tari Sosé (Aleysu Martins). Kalo Kosé (José), Kaé Koli (Marcelo
Soares), Koli Kilir (Ermenegildo de Araujo), publicados no CD
TIMOR-LESTE Musiques Adadi, ile d’Atauro]



Renata: De 2015 até hoje, o tais foi ganhando novos lugares e significados, né
Andreza? Na sua monografia, vocé mostra como ele circulava principalmente
dentro do regime da dadiva, que é um conceito de um antropélogo francés
muito classico, o Marcel Mauss. O regime da dadiva € um sistema de trocas,
baseado em afeto, reciprocidade e sociabilidade. E sabe onde a gente nota
isso de forma incrivel? Nas trocas do casamento. As familias ndo estao s6
casando os filhos; elas estdo firmando uma alianga que n&o termina no dia da

festa, mas que cria lagos pra vida toda.

Por exemplo, a familia do noivo entrega presentes a familia da noiva, como
animais ou outros objetos de valor simbdlico e recebe em troca itens como o
tfais. Mais do que uma transacao, essas trocas funcionam como um modo de
tecer aliangas, reforcando vinculos sociais. Mas, essas trocas também tem
obrigacdes simbdlicas, porque nao é dar, receber e retribuir apenas os bens,
mas as proprias relagdes sociais, 0 reconhecimento e a continuidade dessas

relagdes.

Hoje, além desse papel ritual e comunitario, o tais também aparece em outros
contextos, inclusive no mercado. Entdo, Andreza, como vocé percebe essa

ampliacédo de sentidos e possibilidades do tais na vida social?

Andreza: Entdo, a Ofélia tinha a ansiedade de modernizar o tais, pois ndo via
pessoas aproveitando o tais como um tecido. Ai ela pensou: e se fizessemos
roupas de tais? Saias, vestidos? Para que as pessoas usem o tais em seus
cotidianos e nao apenas em momentos cerimoniais. Assim, logo apds a
restauracdo da independéncia, Ofélia fez um atelié para trabalhar assim.
Kirsten, a primeira dama na época, viu seu trabalho e a convidou para

promover essas mudancas de forma maior na ONG Alola.

Outras ONG e outras lojas replicaram o que ocorria na Alola e se engajaram
em produzir objetos feitos de tais para o mercado. Essa ampliacdo de horizonte

sobre a vida social do tais foi de forma muito peculiar, sendo sempre associada



ao empoderamento de mulheres. Entdo cada pega disponivel no mercado tinha
uma etiqueta que narrava que aquela peca foi produzida por mulheres e sua

compra se reverteria para grupos que empregam essas mulheres.

Quando estive em Timor em 2014, o tais era protagonista de varios processos.
Era muito comum encontrar lojas que vendiam objetos feitos de tais, ndo sé da
Alola, mas de outras ongs. Havia brincos, cadernos, diademas, acessorios para
cabelo, bolsas e outras pegas. Ao mesmo tempo, também era possivel
encontrar exposi¢gdes de tais, no museu da Independéncia. A Ong Timor- Aid

também tinha um acervo.

[Trilha sonora: cantores e instrumentistas Adadi, de Atauro, Timor-Leste:
Sr. Tari Sosé (Aleysu Martins). Kalo Kosé (José), Kaé Koli (Marcelo
Soares), Koli Kilir (Ermenegildo de Araujo), publicados no CD
TIMOR-LESTE Musiques Adadi, ile d’Atauro]

Andreza: Renata, agora vamos falar um pouco da sua pesquisa! Vocé esteve
em Timor em 2025. Me conta um pouco como foi sua experiéncia de campo e

sua pesquisa?

Renata: Minha pesquisa foi muito, muito transformadora. E, Andreza, assim
como vocé em 2014, eu também tive a oportunidade de conviver com as
tecelds no contexto de produgdo do tais. Além disso, acompanhei de perto

feiras e exposi¢cdes onde o tais era o protagonista.

Nao é s6 um tecido; é uma complexidade que a gente s6 percebe na pratica.
Pra comecar, tecer o tais exige um condicionamento do corpo muito especifico,

exige concentracgao total para fiar as linhas e para que a trama saia perfeita.

Esse saber-fazer ancestral envolve uma série de acgdes interligadas: desde
conseguir a matéria-prima local e fazer os tingimentos naturais, até o ato de
tecer em si. Tudo isso se junta e revela o conjunto de relagdes e

conhecimentos que sdo necessarios para que esse tecido incrivel exista.



Andreza: Vocé me falou que a sua nova pesquisa trata da patrimonializacao
das imaterialidades. E quais seriam, na sua visdo, os impactos dessa

patrimonializagao?

Renata: Eu notei que esse processo de valorizagcdo se intensificou demais,
especialmente depois que o tais foi reconhecido como Patriménio Cultural
Imaterial pela UNESCO em 2021.

Pra quem ta ouvindo, patriménios imateriais sdo aqueles que vocé nao
consegue tocar, mas consegue sentir e ver o resultado. Pensa assim: ndo é a
igreja (o prédio, o material), mas sim a Festa do Divino (a danga, o ritual, a
tradicdo). E a pratica em si! A UNESCO diz que sdo as tradicdes, as
expressdes e os conhecimentos que uma comunidade vé como parte da sua

histéria. Isso inclui rituais, culinaria, e, no nosso caso, a tecelagem do tais.

A patrimonializagdo do tais adiciona uma camada significativa a sua biografia
cultural, ampliando os sentidos que ele carrega. Com o reconhecimento oficial
e a insercao no mercado, o fais comegou a ganhar novas dimensdes em
Timor-Leste: além de simbolo cultural, se tornou também um produto

econdmico. E nesse contexto que entra a Rede Soru Na'in..

ANDREZA: O que mais te chamou a atencéo na atuacédo da Rede Soru Na'in e
como isso se conecta com o estudo que vocé esta desenvolvendo sobre o

tais?

RENATA: A Rede Soru Na'in (que em tétum significa 'tecedeira') € um produto
direto desse processo de patrimonializagdao, sabe? Ela foi criada justamente
para garantir que a producao continue e que haja desenvolvimento econédmico
para quem faz o tais. Tanto que os tecidos deles tém uma etiqueta com o
simbolo da Rede Soru Na'in, que € uma marca de autenticidade, valorizando a

autoria e a histéria de cada tecela.

Associagdes de mulheres, como a Soru Na'in, ttm um papel central nisso. Elas
atuam para preservar o conhecimento, dar visibilidade, garantir a qualidade e

promover a sustentabilidade econdmica das tecelas. A Rede foi formalizada em



2023 pelo Ministério da Justiga de Timor-Leste e reune centenas de teceléds nos

municipios.

Eles estimulam e oferecem cursos para essas mulheres: ndo sé para
aperfeicoar técnicas e usar matéria-prima local e tingimentos naturais, mas
também em gest&o, organizacdo de orgamentos e como posicionar melhor os

produtos nos mercados (nacionais e internacionais).

Um ponto importante: a loja da Rede em Dili funciona como uma vitrine
comercial, conectando as tecelas rurais a publicos maiores, garantindo que o
produto seja auténtico e o retorno econdbmico justo. A Rede, inclusive, luta
contra as imitagdes de tais, especialmente produtos importados e baratos que

copiam os padrdes de Timor.

Essa atuacao da Rede Soru Na'in se conecta perfeitamente com meu estudo,
porque ela evidencia os pontos de tenséo entre o local (as tecelas, as histérias,
o trabalho manual) e o global (0 mercado, o reconhecimento internacional, a

patrimonializagao formal).

ANDREZA: Vocé que esta nos escutando, ja imaginou que nao apenas as
pessoas tém uma vida social, mas as coisas, 0s objetos, também adquirem

uma historia social ao longo de sua trajetoria?

RENATA: Andreza, é interessante vocé perguntar isso! Vocé sabia que a
patrimonializacdo do tais, reconhecido pela UNESCO em 2021, surgiu em
grande parte por causa da circulagao de tecidos piratas chineses no mercado
local? Esse contexto mostra como a trajetéria do tais vai além das praticas

locais.

E é ai que entra a ideia da "vida social das coisas"! Tem um antropdlogo, o
Arjun Appadurai, que fala exatamente isso: assim como a gente, os objetos tém
uma biografia que é moldada por interacdes e transagdes. E o que acontece

com o tais, que transita entre contextos culturais e econémicos diferentes.

Essa trajetoria se torna ainda mais complexa quando o tais circula entre o
regime da dadiva (baseado na reciprocidade e lagos sociais) e o regime de

mercado (voltado para o valor econémico).



Tudo isso tem muitos impactos na vida das tecelas e do préprio tais. Primeiro,
a patrimonializacao fortalece a visibilidade e o reconhecimento do trabalho
delas, especialmente das pessoas mais velhas. Ao mesmo tempo, o tais passa
a circular em novos contextos: ndo é s6 mais um objeto ritual, ele vira um

produto econdmico, um simbolo de identidade e até atrativo turistico.

Esse "tornar-se objeto turistico" muitas vezes traz adaptagdes, como a
modificacdo de motivos originais para atender a légica do mercado. E por isso
que iniciativas como a Rede Soru Na'in sdo vitais: elas ajudam a equilibrar a

preservacao da autenticidade com as novas possibilidades do tais.

Pra fechar, o que acontece com o tais em Timor-Leste ndao é exclusivo de la.
Patrimonializar artefatos € uma pratica comum no nosso tempo. Aqui no Brasil,
a gente vé isso com o artesanato de povos originarios: cestos, ceramicas e
téxteis que ganham reconhecimento oficial, entram em feiras e mercados e

circulam para além do dia a dia das comunidades.

Tem um artigo que vocé e a Kelly Silva publicaram em (2016), que € intitulado
“A objetificacdo da cultura para construgdo nacional em Timor-Leste:
Perspectivas a partir de cole¢des de tais”. A patrimonializagédo do tais vai além
de sua preservacgao: ela transforma o tecido em um simbolo de identidade
nacional. Analisando cole¢bes organizadas por ONGs como Alola e Timor-Aid,
vocés mostram como esses objetos culturais passam a responder a
preocupacgdes de construgdo nacional, desde a valorizagdo da igualdade de
género e o reconhecimento social até a geragao de renda e o fortalecimento do

patriménio cultural, tanto material quanto imaterial.

A analise do tais em Timor-Leste oferece insights valiosos para compreender
como a patrimonializagdo e a objetificagdo da cultura afetam a vida social e
econdmica de comunidades em diferentes contextos. Esses processos, embora

especificos, tém semelhangas que merecem atencgao e reflexao critica.

[Trilha sonora: cantores e instrumentistas Adadi, de Atauro, Timor-Leste:
Sr. Tari Sosé (Aleysu Martins). Kalo Kosé (José), Kaé Koli (Marcelo

Soares), Koli Kilir (Ermenegildo de Araujo), publicados no CD



TIMOR-LESTE Musiques Adadi, ile d’Atauro]

Renata: Andreza, muito obrigada por essa conversa. Foi muito interessante
colocar nossas pesquisas em dialogo, acompanhando de certa forma essa a

passagem de um objeto de dadiva a um patrimdnio cultural.

Andreza: Agradeco o convite, Renata.

[Trilha sonora: musica eletronica com elementos sonoros que remetem a
economia, como sons de feira e som de cupom fiscal. A musica

permanece ao longo de toda a fala de Kelly]

Kelly: Vocé acabou de ouvir o Podcast Economias Mutantes, uma produgao do
Laboratério de Estudos em Economias e Globalizagdes, vinculado ao
Departamento de Antropologia da Universidade de Brasilia. O episédio de hoje
“A Vida Social dos Objetos” é produto das pesquisas realizadas por Renata
Nogueira da Silva e Andreza Carvalho Ferreira, sob orientagao de Kelly Silva. A
pesquisa é fruto de fomento do Fundo de Apoio a Pesquisa do Distrito Federal
(FAP-DF); Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(CNPQ); e Comissao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES). Contamos ainda com o valioso apoio da Universidade Nacional
Timoteo Rosai por meio dos professores Antero Benedito da Silva e Tereza
Tan, a quem agradecemos muito. Somos gratas também ao suporte oferecido
pela Rede Soronai, Timorede, Alola Foundation, Sra. Maria do Céu Lopes, Sra.
Ofélia Napoledo, Mana Grazi, Maninés e todos e todas interlocutores de
nossas investigagbes que generosamente nos permitem conhecer melhor o

mundo pela vida compartilhada com eles e elas. Se quiser saber mais sobre os

trabalhos do LEEG, acesse o nosso site: www.leeg.dan.bsb.br. Ou ainda,
nosso perfil no Instagram: @leeg.unb. Na descrigdo desse episddio, no site do
LEEG, vocé encontra sua transcricao completa e materiais referentes ao tema.
A apresentagao e roteiro do episddio foram elaborados por Renata Nogueira da

Silva e Andreza Carvalho Ferreira, sob orientacdo de Kelly Silva e Irene do


http://www.leeg.dan.bsb.br

Planalto Chemin; a edicio de roteiro, edicdo de audio, sonoplastia e finalizacéo
€ de Irene do Planalto Chemin; a musica tema do nosso podcast € de Fabio
Popinigis; a narracao foi gravada no estudio da Subsecretaria de Formagao
Continuada (EAPE), da Secretaria de Educagao do Distrito Federal, a quem
agradecemos muito pelo apoio; a identidade visual do nosso podcast € de
Rafael Caréon; a comunicagdo e divulgagdo do nosso podcast ta sob
responsabilidade de Irene do Planalto Chemin; a coordenacéo geral do podcast

Economias Mutantes é de Kelly Silva. Obrigada por nos escutar até aqui.



